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Eixo Temético: Fazendo escola com multiplas linguagens.

Resumo

Atuamente o samba tem uma importancia fundamental para a cultura brasileira. A diversidade que
caracteriza essa manifestacdo popular é resultado de um processo histérico e cultural que comegou no século
XIX com os batugues dos escravos e pretos livres. Inicialmente proibida, essa pratica sobreviveu, se
fortaleceu e hoje se constitui como uma atividade de importancia mundial. A escola, como ingtituicéo de
formac&o social, ndo pode ignorar as diferentes dimensbes culturais que formam aidentidade brasileira, entre
elas a cultura do samba, que se fortalece em eventos como o carnava e o dia naciona do samba. Trazer a
cultura do samba para o processo de ensino-aprendizagem é uma forma de resgatar a histéria do Brasil e
valorizar as multiplas linguagens que caracterizam a sociedade brasileira e que figuram em nossas salas de
aulas. Nesse sentido, a escola demonstra aos educandos que nossa identidade nacional é formada por diversas
manifestagdes culturais e que ela esta disposta a aceita-las, respeita-las e apropriar-se do que elas tém de
melhor a oferecer.

Atualmente 0 samba € reconhecido como uma das caracteristicas que formam a
identidade brasileira. Eventos de importancia mundial, como o carnaval, provam como essa
manifestacdo de cultura popular ganhou e continua ganhando espago. Hoje o samba néo
tem uma s6 identidade, pode ser das classes populares, das classes média e alta, de negros,
brancos, etc, porém, ndo se pode negar a origem negra deste “estilo musical”.

As primeiras manifestaces dessa maneira singular de misturar som e danca vieram
com 0s batugues dos negros e pretos livres no século XIX. Atuamente limitamos a
definicdo de batuque a todo e a qualquer tipo ou espécie de som. Antes, porém, o batuque
referia-se a prética cultural das etnias negras que expressavam 0 culto aos seus ancestrais
por meio do canto, da dancga, de risos, de gritos e da possessdo que acompanhavam esse
momento de alegria. Numa perspectiva européia, a palavra batuque indica a agéo ou efeito
de batucar; fazer barulho (SOUZA, 2005). Porém, seu significado vai muito mais além
disso, pois, através da danca em harmonia com o som produzido pelos instrumentos, os

negros entravam em contato, de acordo com suas crengas, com os orixés do candombl é.



Para a elite branca da época os batuques eram incomodos, barulhentos e,
principalmente, considerados préticas mégicas que valorizavam a representacdo da morte
por meio da possessdo dos ancestrais cultuados e por isso deveriam ser proibidos. Mas, na
realidade, os batuques significavam o resgate de valores culturais e o retorno as préticas da
sua sociedade de origem. Mesmo assim, no século X1X, as praticas dos batuqueiros foram
proibidas por ndo serem consideradas “civilizadas’, sendo permitidas apenas
eventual mente, como em ocasi 0es festivas de col heitas bem-sucedidas.

Historicamente discriminados, outro argumento levou a proibicdo destas
manifestacBes culturais africanas. Na visdo do homem branco a reunido de um grande
numero de escravos em um mesmo lugar poderialevar aagum tipo de insurrei¢éo.

Dos batuques varias atividades dangantes tiveram origem, como, por exemplo, a
capoeira, 0 jongo, o candomblé e o samba (SOUZA, 2005). Resgatar a cultura africana era
dificil para os negros que chegavam ao Brasil, pois havia um grande controle sob trais
préticas na sociedade escravagista. A solucdo era criar meios aternativos para garantir a
sobrevivéncia da africanidade dos negros, como rituais secretos, unides de etnias diferentes
e redefinicoes de religides. As préticas culturais africanas foram se desenvolvendo nos mais
diferenciados espacos sociais.

Nesse contexto, surgiram os primeiros terreiros de candomblé no Brasil, como, por
exemplo, a casa de orixa l1é lyad Nassd que, hoje, € uma das institui¢cfes mais respeitadas e
duradouras do pais. Mesmo com proibicbes e perseguicdes ao longo da histéria, o
candombl é tornou-se a religido negra de maior importancia no cenério nacional (MOURA,
1995).

Ainda no sentido de afirmagdo cultural do passado africano, mesmo com as
proibicdes, surgiam as manifestagdes processionais negras na Bahia, como os blocos e os
corddes liderados por africanos, crioulos e mesticos. Essas praticas foram configurando o
carnaval baiano no final do século XIX e, posteriormente, com a decadéncia do café que
acarretou a migragdo de nordestinos em busca de melhores condiges no Rio de Janeiro,
também o carnaval carioca

O samba também teve origem nesse contexto. Ao som de tamborins, cuicas, reco-
recos e agogbs, os coros e os solistas cantavam refrdes conhecidos pelos batuqueiros,

formando, assim, as primeiras rodas de samba. Nelas havia também os sambas de partido



alto, que misturavam refrées conhecidos a versos improvisados de cada um. Acoplado a
isso, a danga de movimentos ritmicos enriquecia esta manifestacéo popular.

Através de improvisagcOes e reestruturagdes, 0S negros resistiam a repressdo da
sociedade escravagista. Para preservar suas tradigdes culturals, incorporavam seus
costumes as festas brancas, assim, suas dangas misturavam-se e adquiriam uma identidade
miscigenada.

No fina do século XIX surgiram instituicdes que procuravam resgatar a cultura
negra, mesmo admitindo brancos em seu interior. Nessas casas famosos chefes de cultos
(iaorixés, babalorixés, babalads), conhecidos como tios e tias, promoviam encontros de
danca (samba), a parte dos rituais religiosos (candomblé) (SODRE, 1998). Mesmo
perseguida por policiais e desvalorizadas por autoridades brancas, estas instituicdes
resistiram e foram fundamentais para o resgate da tradi¢céo cultural africana. Entre elas, a
casadaTiaCiata (Hilaria Batista de Almeida), localizada na Praca Onze, no Rio de Janeiro,
tornou-se um simbolo de resisténcia e afirmacéo da etnia negra no Brasil, sendo uma das
mais importantes e respeitadas pelos seus freglientadores. Foi nela que surgiu o samba
COmMO um Novo género musical.

Dai para frente o sambafoi sendo popularmente conhecido, sobretudo, no estado do
Rio de Janeiro. Comunidades do estado passaram a ser referéncia desta manifestagdo, entre
elas os bairros do Estacio de S4, Oswaldo Cruz, Portela, Mangueira, entre outras. Nelas
surgiam, também, os primeiros blocos carnaval escos e, posteriormente, as primeiras escolas
de samba, conhecidas assim porque ensinavam samba aos seus moradores e freqlentadores.

O primeiro desfile de escolas de samba foi promovido pelo jorna Mundo Sportivo
no dia 07 de fevereiro de 1932. A idéia surgiu depois que o jornalista Mario Filho, diretor e
proprietario do jornal, descobriu através de um de seus reporteres a existéncia das escolas
de samba e a diversidade no publico admirador dessas instituigdes. A primeira grande
camped foi a Estacdo Primeira de Mangueira, que se consagrava como uma das maiores
representantes da cultura do samba no pais (CABRAL, 1996).

Nos anos seguintes os desfiles foram ganhando mais importancia e conseguindo
atrair um publico cada vez maior. O samba carioca passava a dominar o carnaval brasileiro
tornando-se conhecido nacionalmente com a divulgagdo na midia. As escolas de samba,

cadavez mais numerosas, passavam a ser respeitadas e val orizadas por todos.



Em 1935 o concurso passou a ser promovido pela prefeitura. Algumas
singularidades foram perdidas com a padronizagdo do desfile, como, por exemplo, a
improvisagdo dos versos de samba. Além disso, sO poderiam competir as escolas filiadas a
Unido das Escolas de Samba, a espontaneidade e a improvisagdo passavam a ser limitadas
por normas e regras impostas pelas camadas superiores (AUGRAS, 1998). O carnaval
deixava de ser uma manifestacdo de resgate da cultura africana para tornar-se um
instrumento de exploracdo da industria turistica pelos patrocinadores. Porém, existem
sambistas que procuram resgatar o verdadeiro sentido desta manifestacdo e isso pode ser
percebido em eventos comemorativos como o dia hacional do samba.

No dia 02 de dezembro artistas populares dos mais diferentes lugares juntam-se a
favor de uma sb causa: a vaorizagdo da cultura do samba. A festa comega na Central do
Brasil e estende-se até Oswaldo Cruz, onde a diversdo continua. Nesse trgjeto, sdo
disponibilizados trens para levar a multiddo, mas a masica ndo para. Em cada vagéo rodas
de samba animam o publico formado por pessoas totalmente diferentes, sdo rostos, cores,
racas, estilos variados, provando que hoje 0 samba ndo possui uma Unicaidentidade.

O carnaval também mistura pessoas diferentes. Acompanhando até mesmo os
desfiles técnicos na Marqués de Sapucai, percebemos que por mais que a midia e 0s
patrocinadores utilizem esta manifestacéo popular para a exploracéo daindustria turistica, o
carnaval ndo perde o seu valor e o seu significado, pois na passarela e nas arquibancadas
encontramos as pessoas que transformam essa festa na mais importante e animada do
Brasil. Por tras do que é mostrado para 0 mundo nos dias de desfile, existem verdadeiros
conhecedores que vivem e valorizam o samba durante o ano todo.

O samba, como um produto nacional, € conhecido em cada parte do Brasil. Nesse
sentido, o sistema de ensino brasileiro deveria apropriar-se desta manifestacéo cultural para
enriquecer o processo de ensino-aprendizagem. Os conteddos curriculares valorizam muito
mais a cultura erudita do que a cultura popular, mesmo tendo muitos integrantes da
comunidade escolar diretamente ligados aela.

O samba educa a populagdo para o cotidiano na sociedade. Dentro das escolas, dos
blocos, das comunidades, a tradicdo impera e a paixd por este movimento cultural
ultrapassa geracdes e enriquece a cada uma. O sistema de ensino parece, lamentavel mente,

ignorar este movimento. Deveria haver um complemento entre os conhecimentos



transmitidos pelo mundo do samba e os conhecimentos do sistema educacional. Ignoréa-los
€ desvalorizar a importancia da cultura negra para a formacg&o e constituicdo da cultura
afro-brasileira, ou sgja, €ignorar nossa propria historia.

Além disso, o desfile das escolas de samba pode se transformar em verdadeiras
aulas. Cada enredo apresenta, na maioria das vezes, uma parte da historia do Brasil ou do
mundo, um acontecimento civico, uma atracdo esportiva ou mesmo a valorizagcdo de
caracteristicas da sociedade brasileira. Um exemplo claro é o enredo trazido pela escola de
samba Estacdo Primeira da Mangueira no ano de 2007. A eterna verde e rosa, escola
tradicional do Rio de Janeiro, apresentou na avenida o enredo “Minha patria € minha
lingua, Mangueira meu grande amor. Meu samba vai ao L&cio e colhe a dltima flor”
abordando a histéria e a importancia da Lingua Portuguesa como maior simbolo da
identidade brasileira.

“Cantando eu vou

Do Oiapoque ao Chui ouvir

A minha pétria € minhalingua
Idolatrada obra-prima te fago imortal
Salve... poetas e compositores

Salve também os escritores

Que enriqueceram a tua histéria

O meu Brasil...

Dos filhos deste solo és mée gentil
Hoje a heranca portuguesa nos conduz
A Estacso daLuz!"*

Se uma das funcdes da escola € preparar as criangas para conviver em sociedade,
deveria ela conhecer e valorizar o cotidiano ao qual as criangas pertencem, assim, tanto o
sistema educaciona sairia ganhando, pois enriqueceria seu curriculo e tornaria mais
interessante 0 processo de ensino-aprendizagem, quanto o samba, pois teria garantido a sua

sobrevivéncia e resgataria seu valor como manifestacdo cultural popular originalmente

nacional.

! Trecho do samba-enredo Minha Patria E Minha Lingua, Mangueira Meu Grande Amor.
Meu SambaVa Ao Lacio Colhe a Ultima Flor. Composi¢ao: Lequinho, Janior Fionda,
Anibal e Amendoim do Samba.



A escola precisa receber de portas bem abertas as diversas manifestacbes que
formam aidentidade cultural de nossos alunos. Nao podemos negar aimportancia do samba
entre essas manifestacdes. Mais do que nunca, é hora da escola formal abrir espaco para a
cultura do samba, que também educa. Essa parceria € uma prética fundamental para
valorizar a cultura dos alunos e transformar o processo educacional em uma atividade mais
contextualizada, interessante e imensamente rica. Como afirma Paulo Freire, “a questéo da
identidade cultural, de que fazem parte a dimensdo individua e a de classe dos educandos
cujo respeito é absolutamente fundamental na prética educativa progressista, € problema
que ndo pode ser desprezado” (FREIRE, 1996, p. 41).
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